Janu$ Kubicek (5.12.1921-21.5.1993)

Igor Zhor: Cestou od vidéni ke zieni
Pocatky

Skolou uméni byl pro Januse Kubicka otcovsky diim. Nikoli jen
otcuv ateliér, v némz vidal vznikat mnoha sochaiska dila, ale také
stény bytu s rozvésenymi obrazy soudobych ceskych autort. Do
brnénského domu Kubi¢kovy rodiny chodili vytvarnici a
spisovatelé a pravé oni zasahovali do zalib i CinG vytvarné
nadaného mladika: spisovatel Jiti Mahen, v té dobé vid¢i postava
moravské literatury, mu koupil prvni krabici barev. Slezsky grafik
Ferdi§ DusSa daroval Sestnactiletému hlubotiskovy lis. Jan
Trampota, jeden z nejvétSich zjevii mezivalecné Ceské
krajinomalby, ho zasvétil do prace s voskovym pastelem.

Kdyz Janus Kubicek 1941 maturoval, byla valka, vysoké
umélecké Skoly byly zavieny. Piihlasil se proto ke studiu na
brnénské Skole uméleckych femesel, zaroven viak byl piijat do
Syndikatu ceskych vytvarnych umélci a ziskal tim statut
profesionala. Ve své generaci nebyl zdaleka sam, spolu s nim
nastoupili do vytvarného Zivota mésta jest¢ i1 dalsi mladi jeho
véku. Lisil se od nich ovSem v tom, ze neusiloval o dokoncené
umeélecké vzdélani (v katalogu svych prvnich vystav zadné Skoleni neuvadi) a k tvir¢imu konani se citil plné
pfipraven predevsim praxi a pfimym vlivem rodinného prostiedi.

Velmi zéhy poznal vic nez mnozi za roky ve Skolnim ateliéru. Znal mnoho historickych faktt (starsi sestra
studovala dé&jiny uméni), bezprostiedné se setkaval s vytvarnymi dily a s tvirc¢imi osobnostmi, od nichz slychal
formulovat podnétné soudy o uméni minulosti i soucasnosti. Pfitom si osvojoval jednu z nejdulezitéjsich deviz
umélce - eticky (to znamena navysost opravdovy a do krajnosti angazovany) vztah k tvorbé. Pravé v tom tkvi
podstata onéch "domacich ziskd", které si odnasel do Zivota, Ze se naucil chapat umélecké tvotfeni jako vazné
poslani, které se nefidi potiebou konjunktury, ale zije predevsim z nejvyssich principit osobni mravnosti.

Prvni vystoupeni

Neni piili§ dulezité, ze mlady Kubicek
miloval Vincenta van Gogha. Ve
Ctyficatych letech to u mladych talentd
nebylo zadnou vyjimkou. Vyznamngjsi
bylo, Ze zblizka zazil vliv Jana Trampoty.
Ne¢kolik jeho krajin mél doma neustale na
oc¢ich a malifovy pfimé rady mu pomahaly
prekonavat zacate¢nické problémy. Je
treba veédét, ze Trampota byl sice krajinaf,
ale rozhodné¢ ne '"naladkar" ovladany
impresemi. Jeho cilem byla skladebnost,
vystavba, vztahy hmot; asi proto se zprvu
tézce rozhodoval mezi malifstvim a
sochatstvim. Arsen Pohribny o ném kdysi
napsal, ze touzil "dosdhnout krasného
obrazu 1 za cenu zkresleni modelu".
Trampotovo  sméfovani za  krasnym
obrazem bylo a trvale zistalo
vychodiskem 1 pro Januse Kubicka.
Trampota ptivedl nadané¢ho mladika k
Cézannovi a také k hledani klasi¢nosti,

tedy rovnovahy a harmonie. O tom jesté uslySime.
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Janu§ Kubicek vystoupil na vefejnost velmi zdhy: ve Ctrnacti vystavuje kresby a totemy v Mahenem ziizené
deétské citarné  Méstské  knihovny, v sedmnacti se predstavil na studentské vystavé v brnénském
uméleckoprimyslovém muzeu a v devatenacti ziskava za své obrazy prvni cenu v mladeznické umélecké soutézi.
Sotva plnolety je nejmlad$im hostem vystavy prazského spolku Manes a v témze roce (1943) jsou jeho prace
poprvé piijaty na vystavu SVU Ales v Brn¢, kde mu pfipravily cestu k fadnému ¢lenstvi v tomto uméleckém
sdruzeni. Motivicky repertoar jeho malby je zatim ovSem zcela tradicni: zatisi a méstské veduty.

Od roku 1945 vystavuje s Blokem moravskoslezskych umélct, tedy s tviréim seskupenim, do néhoz byl SVU
Ales integrovan, a ktery Kubickovi otviral Siroké pole ptisobeni. Nemél hned pronikavy uspéch, ani nehral roli
novatora. Jeho prace byvala kritikou charakterizovana jako poucend a kultivovana, byla v ni od pocatku
registrovana napadna vile k fadu, klid i rozvaznost. Kubicek byl jiz ve dvaceti malifem "nezatizenym frazeologii
ani moderni ani starou", a smétoval spiSe ke stfedu, k harmonii nez k vylucnosti a zdmérné originalité. V roce
1947 odjizdi na dvoumési¢ni pobyt do Italie. I to je pfiznacné - zatimco jeho umélecti druhové dohanéji
nedostatky informaci cestami do Patize, do centra moderny, Janus Kubicek se obraci k tradicim evropské kultury:
navs$tévuje Benatky, Florencii, Sienu, Rim. Vi pfedem piesné, pro¢ sem jede a co chce ziskat. Neni turistou a
novou krajinu ani nemaluje. Je badatelem. Systematicky si déla poznamky, skicuje kompozi¢ni analyzy,
rozmnozuje své obzory. Jakoby tusil, ze mu zivotni okolnosti pozdéji uz podobné cesty znemozni, béhem Sedesati
dni nasbird takova kvanta poznatkii a zkuSenosti, ze o nich bude po cely zivot uvazovat, hovofit o nich a
inspirovat sebe 1 jiné.

Po navratu se na cCas st¢huje na jih Moravy do pohrani¢niho Mikulova. Zdejsi vinatfsky kraj ma v sobé cosi
italského: dominantni barokni kostely, renesan¢ni domy, bilou rustikalni architekturu, jez odrazi palcivé slunce.
Janus Kubicek tu v improvizovanych podminkach tvofi bezmala cely rok 1948 - Zeni tohoto pobytu vytvoii pak
plnou polovinu jeho prvni samostatné vystavy. Konala se v brnénském Domé uméni a shromazdil na ni padesat
obrazli malovanych olejem a olejovym pastelem. V uvodu drobného katalogu si Ivo Krsek povsiml "velké
odlisnosti jednotlivych praci", patrné ve stylu ménicim se motiv od motivu. Co se tenkrat mohlo jevit jako rys
nehotovosti, z dnesniho pohledu se zda byt vysledkem programového hledani, projevem analytickych pfistupt k
zobrazovanému modelu.

Cesta k sobé

Prvni samostatné vystoupeni v bieznu roku 1949
znamenalo soucasné¢ 1 konec jedné faze
Kubickovy tvorby. Nadchazejici roky se maji
stat dobou umélcova odklonu od méstské veduty
a naopak obratem k tématu, kterym se dosud
témét nezabyval - lidské figute. Jediné, co z
minulosti pfezivalo, bylo téma zatisi. To se
rozsitilo na ateliérovy interiér (cyklus Ateliert se
stal malifovym celozivotnim programem) a
ovlivnilo 1 figuralni kompozici; je se zatiSim
spojena jak motivicky (kytice je cCastym
atributem Kubickovych figur), tak i celkovym
pojetim: lidska postava je chapana jako
prostorovy utvar vztazeny k okoli a predstavuje
tedy "figurdlni zatisi" spiSe nez psychologicky
prinik k existencialni podstat¢ lidského byti.

Tyto obrazy z poloviny padesatych let maji
zCasti jeSté cCetné cézannovské rysy, soucasné
vSak zacinaji do umélcova smyslové a vécné
orientované¢ho dila pronikat daleko radikalnéjsi
analytické principy. Jsou podnécovany zaujatym studiem Matissovy a Picassovy tvorby Ctyficatych let: samy
tvary, linie a barvy se maji stat "diivodem obrazu", coz mélo tehdy v Cechach nepiehlédnutelny rys vzpoury proti
vladnoucimu dogmatu socialistického realismu.

Az do roku 1955 vystavuje Janu§ Kubicek na spolkovych piehlidkach své star$i obrazy. V soukromi ateliéru se
vSak figuralni tematice vénuje jiz téméf vyhradné a jeji novou koncepci si ovéruje také kresbou a grafikou. Kratce
pred tim se sblizil se svym nékdejsim spoluzakem ze Skoly uméleckych femesel - s Bohumirem Matalem. Oba
vyuzivaji po né€jakou dobu jeden spolecny ateliér (v Zemském domg) a zde se intenzivné vénuji zejména portrétu,
z které¢ho odvozuji i kompozice s jedinou figurou. V praci obou umélct sili diraz na obrys, linearni rytmus (vné i
uvnitf tvaru) se pro né stava vzrusujicim polem vytvarnych vyzkumi. Vyznamna je i konvergence jejich zéjmu o
postavu zdvojenou v zrcadle, ktery se u Kubicka datuje jiz rokem 1953. Bohumir Matal vystoupil s vystavou
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figuralnich obrazii na Ceské ulici v Brné koncem roku 1955, Kubi¢ek tam mél termin o pét mésicti pozdgji. Oba
umélci si k zahéjeni pozvali tytéZ teoretiky: Véaclava Zykmunda a Zdeiika Kudélku. Ceské kulturng politické
klima nebylo tehdy ani trochu pfiznivé pro formalni experimenty: Matal s vystavou prudce narazil, Kubickova
alespon naznaky opticky orientovaného "realismu". K tomu Kubickovi napomohly zejména dvé okolnosti: na
jedné strané¢ vrozend tendence k harmonickému spojovani smyslového vjemu a jeho vytvarné autonomni
transformace, na druhé strané okolnost zcela vnéjsi: na vétSiné obrazl portrétoval umélec svou mladou zenu a
nemohl (a ani nechtél) potlacit sviyj zivy zdjem o jeji podmanujici zjev.

Text, kterym Zdenc¢k Kud¢lka tenkrat vystavu uvedl, byl formulovan nanejvys obezietn¢ a ptedjimal i kritické
namitky dogmatikt, ovladajicich zejména denni tisk. Mluvi sice o fauvismu, tehdy jesté kritikou odmitaném,
pfipomina vsak, ze si Kubicek pfisvojil jen jeho praci s barvou, neni vSak lhostejny k zobrazenému objektu a
lidsky "obsah" neutapi v zaujeti formou. Kdo nezazil dobové kulturni klima, i po Stalinové smrti 1953 jesté stale
plné temnych tlakd a obav, nemiize pln¢ pochopit, jak nesvobodné byla v téch letech umélecka tvirci prace. Na
poli vytvarném se z ideologického obkli¢eni jako prvni postupné emancipovala barva; diky svym dekorativnim
hodnotam ziskala urc¢itou volnost, autonomii a nebyla tolik tlacena k optické vérnosti. Janus Kubic¢ek toho plné
vyuzil: mél pfirozeny cit pro vyrazny kolorit a v jeho rdmci mohl své experimenty provadét s vétsi volnosti, nez
jakou umoznovala kresba, neustadle kontrolovana a korigovana proporénimi i prostorovymi vazbami ke
skutecnosti. Svoboda uméleckého projevu se natrvalo omezovat nedala. Ve druhé poloving Sedesatych let
dochazelo k rozpadu nejtizivéjSich dogmat a ze statni kulturni politiky postupné mizely absurdni piikazy a
nesmyslna tabu.

Zhruba kolem roku 1957 zalozili Janu§ Kubicek a Bohumir Matal tviir¢i skupinu. V ¢eskoslovenském svété umeéni
klicila tehdy silna potieba sdruzovani a s ni rostla i touha po obnoveni administrativné potlacené¢ho spolkového
zivota. V té dob¢ se pfili§ nezduraznovaly materialni zajmy, jejich role byla zfetelné podruzna, ptedevsim §lo o
prostor k individudlnimu projevu, o nové navazani vztahti k odkazu moderniho uméni. Moderna byla vSak statni
politikou akceptovana s nediivérou a modernismus oznacovan za etapu historicky piekonanou a z vyvojového
hlediska tedy neperspektivni. Slo o kuriézni koncepci kulturni diskontinuity, o snahu popfit pfirozené navaznosti
tvorby, kdy nové vzdy vznika jako odpovéd na impulz starého.

Pod uméle uhlazovanym povrchem konformnich vystav zilo vsak i v ¢eském a slovenském uméni védomi ¢ehosi
zcela opacného: rekonstruovaly se zasuté tradice a hledali se pfedchudci a patroni, a to nejen domaci, ale
predevsim svétovi. Z nich se pak - z¢asti 1 z taktickych divodu - ponejvice vzhlizelo k tém, ktefi se bud’ piimo
hlasili k politické levici nebo méli vyrazny zajem o socialni hnuti. Proto byl v Cechach kolem roku 1955 nejvétsi
autoritou piedevsim Picasso, s nim vSak i Léger, Fougeron nebo Rivera, a teprve postupné byl akceptovan
expresionismus a nékteré postimpresionistické tendence. Stale se vSak psalo o "desintegrujicim" kubismu. Nejdéle
byl na indexu surrealismus, jist¢ také pro sviij otevieny subjektivismus, ale predevsim proto, ze byl v manifestech
svych protagonistli "ichylkarskou revizi marxismu", i kdyz paradoxné vznikal v intelektudlni dilné utopickych
obdivovateltl komunismu.

Kubicek se v ramci brnénské skupiny posunul od Matisse bliz k Picassovi. Sedesatd 1éta jej viak zanesla o
vyznamny kus dal - k radikalnimu zobecnovani jevu, k systematickému zkoumani vyjadiovacich schopnosti
vytvarnych forem a k chapani obrazu jako nové a svépravné reality. Spolu s nim sméfovali ke stejnému cili i dalsi
malifi t€hoz seskupeni - mimo zminéného Matala jesté Vladislav Vaculka, Vladimir Vasicek a pozd¢ji téz Pavel
Navratil a sochat Karel Hylis.

Intelektudlné orientovanému Kubickovi vyhovovaly vasnivé skupinové diskuse o vlastnostech formy a o jeji
autonomni roli v uméni. Nalézal pfi tom vzdélané debatéry nejen mezi zminénymi malifi, ale také v hloucku
architektii, ktefi se k nim pfidali (I. Ruller, Z. Rihak a dalii), a hlavné pak mezi historiky uméni, vesmés
odchovanci brnénské univerzity (Zd. Kudélka, J. Zemina, P. Spielmann). Jako reprezentanti nedogmatické
vytvarné teorie psali tvodni a Casto téméf programové texty do katalogli skupinovych vystav, k vystoupeni v
Praze (1957, 1964), v Brné (1958, 1963) a konec¢né v Krakové (1965). Jednim z nejzavaznéjsich okamzikt v
zivoté této Matalovy a Kubickovy druziny byla ucast na rozsahlé vystavé v brnénském Domé uméni, jez se v
dubnu 1963 konala pod nazvem Konfrontace tvircich skupin a byla prvni moravskou manifestaci tenkrat jeste
tabuizované abstraktni malby.

Janus Kubicek vystavil na Konfrontaci cyklus obrazti malovanych vétSinou technikou enkaustiky. Na motivu
zenskych figur (v tom byly jeho prace stale jest¢ figurativni) zaujaté zkoumal polarni kategorie fyzikalniho
pohybu hmoty - totiz Pohyb a Klid. Sedm praci, které tu zvetejnil, zastupovalo tvorbu dvou piedchozich let a bylo
svédectvim definitivniho uvoliiovani umélcovy vazby ke smyslové skutecnosti, jez se méla postupné stat pouze
neviditelnym vychodiskem ke stale analyti¢téj$im malitskym kompozicim. Vychozi konkrétni motiv se v nich
postupné méni v abstraktni skladbu zcela svébytnych vytvarnych forem. Trojrozmérna skutecnost je prevadéna do
planimetrickych skladeb, v nichz umélec zvolna a soustavné zkouma autonomni zakonitosti "obrazového pole".
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Dynamické konfigurace Pohybt vystiidd v zavéru cyklu nekolik obrazii na téma Klidu. Ty pfedznamenavaji
navrat k problematice statického obrazu vécného zatisi, kterd je pak ptiznacna pro nasledujici etapu umélcovy
tvorby.

Konecného bodu zminéného procesu dosahl Kubicek o pét let pozdéji. Na samostatné vystaveé v Galerii Jaroslava
Krale (Brno, 1969) doslo sice k novému ptiklonu k zatisi, zaroven vsak i k dislednému dodrzovani distance od
jevové skutecnosti ke specifickému "pocitu véci". Vécny motiv zde totiz tvofi jen podpiirné vychodisko pro
malifska dila, sméfujici velmi zieteln€ ke "krasné malbé" a usilujici o dokonalost formy 1 femeslného provedeni.
Toto obdobi - nékde inspirované skladebnosti a formalni uslechtilosti obrazti Bena Nicholsona - pfedstavuje jednu
z vrcholnych fazi Kubickova uméni.

Na pozadi mohutné viny informelu a strukturalni abstrakce, kterd tehdy zaplavovala ateliéry ¢eskych umélci, jevi
se Kubicek jako solitérni zjev, ovladany touhou po vyjadieni krasy, kterou vidi v maximalni vytiibenosti kazdého
detailu obrazové plochy. Pouzit tu vyrazu "kultivovana malba" znamena vystihnout jen vnéjsek a povrch. Kubicek
totiz nesledoval pouhou smyslovou kvalitu formotvornych slozek obrazu, ale sméfoval k odhaleni jejich
specifické duchovnosti: tvorba obrazu byla pro n€j zaroven i procesem konstituovani jeho filosofické podstaty. Na
tomto misté se mohl jeho tviréi vyvoj zastavit. Mohl s uspokojenim spocinout na dosazenych vysledcich. Vzdyt
malif kratce pfed svou padesatkou (po vice nez tfech desetiletich soustfedéné prace) dosahl mety, po které mnozi
bezvysledné touzili: byl schopen namalovat obraz nejen krasny, ale i hluboky a myslenkovée plny - a byl proto
konec¢né i1 vetejné cenén. Zachoval se vsak presné naopak: vypujcil si Skirovi publikace o paleolitické "galerii" v
Lascaux a rozhodl se znovu zkoumat malif'stvi jakoby od nuly, totiz ze zdroju jeho nejzazsiho ptivodu.

Hledani jistoty

Janu§ Kubicek je nepochybné umeélcem analytikem,
autorem opirajicim tvorbu o uvahu, rozbor a tim z velké
miry o intelekt. V&di to vsichni, kdo s nim nékdy
rozmlouvali o uméni nebo debatovali o jeho vlastnich
obrazech (existuje nékolik publikovanych Kubickovych
interviewil), je to vSak zfejmé i tomu, kdo prosté
vstoupi mezi jeho dila. V té souvislosti nutné vyvstava
podstatnd otazka: do jaké miry lze malifskou tvorbu
vybudovat na tvaze, nakolik mize pod dohledem
rozumu vyristat komplexni, emocionalni a intuitivni
zprava o lidském byti, tedy to "neuchopitelné", co tvofi
vlastni podstatu v§eho uméni?

Kubickovi vykladaci si takovou otazku kladli a ptali se,
zda se trvalym dlrazem na intelektualni kontrolu
nestava jeho dilo pfilis$ umélym a koneckoncit malo
uméleckym. V kazdém pfiliS vyhroceném piistupu k tvarci praci tkvi jisté tuskali: jako mutze vzniknout
jednostrannost smyslova (zavadéjici k popisnosti) a jednostrannost citova (vedouci od nekazné k chaosu), hrozi
tvorbé i1 absolutizace intelektu. Jenze i zde - jako v mnoha jinych ohledech - je vSe otazkou miry: nikoliv sam
rozum, samy smysly nebo city, ale jen jejich nezvladnutd dominance mohou byt uméni nebezpecné. Kubicek
nebyl nastésti nikdy fanatikem jedné myslenky. Uz to, ze kdysi vySel od van Gogha, Ze velmi dikladné a dlouho
zkoumal Cézanna, Matisse a Braquea a Ze posléze dospé€l blizko ke Kupkovi, ho ukazuje spi§ jako jemného
harmonizatora nez militantniho obhdjce striktnich koncepci. Zavaznym dokladem, ktery svéd¢i o malifove
sméfovani k rovnovaze, je Kubitkiv vztah k Picassovi. Tento francouzsky Spanél se stal klicem, kterym si
desitky umélcti otviraly cestu za hranice ryze smyslové malby. Také zminéna brnénska skupina, v niz byl Kubicek
dlouho bytostné zakotven, se Picassem zevrubné zabyvala. O tom sveédci stejné texty ve skupinovych katalozich
jako vytvarna tvorba jejich protagonisti. A pravé "skrze Picassa" se Janu§ Kubicek oddélil od svych skupinovych
druht, zejména od kdysi mu nejblizsStho Bohumira Matala. Mohutn4, razantni obrysova kiivka, kterd rytmizuje
format podle svych vlastnich zakont a ktera je erbovnim prvkem Picassova dila ¢tyficatych a padesatych let, se v
Kubickove dile nikdy zplna neprosadila. Brzy tu nad ni vitézilo svétlo, Casto témert iluzivni, barevny valér spojeny
s délenym rukopisem zneklidiioval povrch malby, tak, Ze nikdy Gplné nepfevladly elementy kresebné, ale vzdy
spise to, co je maliiské a malebné. Je-li kresba povazovana za vnéjsi vyraz obrazové konstrukce, pak je Kubicek
racionalistou jen "vespod", totiz pii ploSném rozvrzeni kompozi¢ni kostry formatu, "svrchu" je pak jiz zameéten i k
intuici, k dojmiim, nebrani se spontdnnimu rozechvéni smysli a Ucasti barevného svétla, kterym dosahuje
ptijemného prozitku z vidéni.

Kubickuv zasvéceny vyklada¢ Zdenék Kudélka jednou napsal, ze podstatou umélcova snazeni je vile "dobrat se
jistoty". To nepochybné souvisi 1 s tim, ze Janu§ Kubic¢ek vlastné vzdy tvofil jakoby mimo hlavni proudy
ovladajici tvorbu jeho doby. I kdyz se dnes na prvni pohled jevi jako klasicky vyznavac abstraktni malby (a to
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predevsim jeji muzikalni, subjektivné romantické vétve), pti bliz§im pohledu objevime posuny sméfujici mimo
jeji dominantni proud. Jako malif klidu a intimity dospél k abstrakci pies zatisi, portrét a figurdlni kompozici a v
dobach stupnujiciho se spéchu za vyrazem obracel svilj zajem k nejpomalejsim malifskym technikdam, jakymi jsou

PR

v dobrovolné izolaci, opfené o ptesvédceni, Ze v opravdovém umeéni nikdy neni diivod k neklidu.

Dnes, kdy se Kubickovo dilo da ptehlédnout na relativné velké casové plose, musime o ném fici, ze je klasické v
tradi¢nim slova smyslu: v Usili o rovnovahu a uspotadanost, v usili o uplatnéni jedinecného v ramci obecné
platného. V tom hledal Janus Kubicek po vic nez pul stoleti onen kdmen mudrcii, ktery Ize oznaclit jako
dokoncenost, nepochybnost, urcitost. K uskute¢novani takového programu si nevybral nejptihodnéjsi dobu.
Spolehlivé a dokonalé bylo mozno hledat v epochach, které vytvarely sloh, a i tam vzdy s urcitym omezenim.
Jistoty platily jen tak dlouho, pokud slohova zavaznost suverénné vladla a dokud méla vzestupnou tendenci. I
Janus Kubicek védel, ze jistoty v uméni neexistuji a ze to neplati jen pro dila naseho stoleti. Védél také, ze praveé v
tom spociva vééna fascinace tvorby, Ze nemlze nabidnout nic definitivniho, ale vzdy jen jakousi relativné stabilni
fazi své nikdy neukoncené promény. Kubicek piesto jistoty hledal. Byl veden touhou, jez byla silngjsi nez
varovani skeptikd, ktefi sami nepoznali uhrancivou silu tvofivého nalézani.

Ostatné i cesty k jistotam mohou byt znacné rozdilné: staci, abychom si uvédomili, kam na vypravach za nimi
dospél Cézanne a kam Matisse, kam Mondrian a Malevi¢, kam Klee ¢i Kandinskij. Také Janu§ Kubicek byl
dasledny, ale nesel do krajnosti. Kdykoli se zda byt strhavan do zajeti Cisté formy, vraci se aspoil ndzvem k
pfirodnimu modelu. I tam, kde obraz sestavuje z nezavislych tvarli v neiluzivnim prostoru, vzdy se nakonec
projevi néjakou vazbou k organickému. Pravé organicnost je rysem, ktery ma stejné¢ daleko k fadu a usporadani
(tedy k organizaci) jako k Zivosti a proménlivosti (tedy k organismtim).

Zakony tajuplné nutnosti

Celym Kubickovym dilem prostupuje téma Ateliéru.
Jsou do ného zakomponovana rand zatisi i pocatecni
figuralni cykly. V sedmdesatych letech vrcholi sérii
platen zkoumajicich interiér umeélcovy pracovny Vv
nejriznéjSich aspektech: jednou s piihlédnutim ke
konkrétni situaci mista (Ateliér se Stafli), jindy z
hlediska daleko obecnéjsiho (Svétlo v atelieru, Zima v
atelieru, Atelier (Stmivani)). Obrazy se cCasto zcela
odpoutavaji od konkrétniho motivu a my je vnimame
bez ohledu na jejich nazev jako dila ryze nepfedmétna.
Jen tvar a barvy jsou zde nositeli "vyrazové funkce"
obrazu. Uvazime-li, ze mnohé z téchto praci vznikaly v
dobé¢ svétového néstupu nové figurace, poznavame opét
Kubickovo rozvazné setrvavani, spoléhani na nosnost
formy, kterd chce byt prvnim i poslednim smyslem malby.

Linie, barva, svétlo a prostor jsou pro Kubicka realitami svého druhu. Nechape je jen jako substituty toho, co je z
objektivniho svéta zrakem vydéleno, ale vidi v nich prostfedek, kterym se obraz k objektivité navraci. Vytvarné
formy maji v jeho obrazech obvykle dvoji funkci: jsou znaky jevi, existujicich v lidskymi smysly uchopitelném
prostiedi, soucasn€ jsou vsak konkrétnimi entitami, jez v obraze existuji jako plnohodnotné jsoucno s vlastnimi
vztahy a zakonitostmi. Henri Matisse kdysi napsal, ze "pfedméty je tfeba dlouho studovat, abychom zjistili jejich
znak". Také Kubicek se pokousi objevovat za ptirodou tyto podstatné znaky, ale hleda navic i takové, které nejsou
pouze ad hoc stanoveny, aby slouzily ke kratkodobému vyuziti, ale které mohou byt trvale vyvozeny ze zkusenosti
mnoha malifskych generaci. Matisse byl v tomto smyslu skepticky: pro n&j byl znak definovan okamzikem pouZiti
a mimo toto pouziti neméa vyznam. Kubic¢ek naproti tomu chape vytvarny znak jako pismo, jako komunikacéni
médium, pro které je mozno vnimatele ptipravit i vzdélavat.

Barvy v Kubickovych obrazech nikdy neplsobi samy o sobé (jako témbry), ale jsou predevs§im funkci svétla. |
kdyz malit vzdycky usiloval o piesné "polozeni" barvy ve vztahu k tvarim a k jejich okoli, kone¢né feSeni neni
stereotypné zavazné, ale vzdy odvozené ze slozitosti mnoha vzajemnych relaci, ¢asto jen tusenych a empiricky
vyhmatavanych. Ty si Kubicek navic komplikuje tim, Ze nepracuje s homogenni barevnou plochou, ale s
vrstvenou malbou, s jeji vibrujici "atmosférou". Ma puivod neékdy jen opticky, Castéji vSak i psychologicky: je
vytvafen pouzitym materialem (napft. voskovou malbou), rukopisem, nebo podminén pozadavky tématu (Atelier -
atmosféra, Atelier vecer, Atelier (Stmivani)). Konstruktivni abstrakce - tedy raciondlni malba - pracuje pievazné s
tonem (tedy s koloristickou kvalitou) a vyhyba se valéru, protoze svétlostni kvalita barvy je malo urcitd a
nezmétitelna. Plocha presné definovaného tvaru predstavuje (podle Arnheima) ve struktufe obrazu zvlastni
hodnotu, nese barevny ton, s jehoz pomoci vznika pak jeji "vzlet" ¢i "hmotnost". Svételny valér sem vsak vnasi
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néco, co ma navic také "naladu", co v obraze zpusobuje neklid a nestabilitu - a proto se tak tézko viazuje do
skladebné uspotadanych vztahti. Ve svétle je skryto jisté reziduum romantického, néco zaroven zastirajiciho i
odhalujiciho. Svétlo ma sviij protéjSek ve stinu, ktery je tajemny a skryvajici, a pokud neni jen stupném barevného
jasu, rozpousti tvary a obaluje je ¢imsi nehmotnym, fluidnim a neuchopitelnym. A pravé takovy Serosvit najdeme
v Kubickovych obrazech, nejen v cyklu Atelierti, ale i v malbach s méné konkrétnim namétem. Je v tom dalsi
svédectvi toho, o ¢em byla jiz fe¢: Ze si tento autor v kazdém obraze ponechava prostor k pohybu, nezbytny rajon
svobody, umoziujici zménu, posun a modifikaci.

Na Kubickovych pracich poslednich dvaceti let - at’ malbach nebo grafikach - sili jesté jeden, pro klasickou
modernu tak dileZzity rys: vSechna mista formatu maji svou "dynamickou vahu", neni zde zadné neutralni pasmo,
zadny podruzny plan, ktery by ostatni prvky kompozice pouze slad'oval a harmonizoval. Vsechny tiseky uvnitf
obrazového ramu jsou zvyznamnény, i to, co obvykle povazujeme jen za pozadi, je zpfedmétnéno a ziskava tutéz
roli jako kterakoli jind plocha, ploska ¢i tvar. Tim nema byt feceno, ze se ztratila hierarchie prostorovych poli, Ze
vSe je navzajem zaménitelné. KubiCek respektuje nadfazenost jednoho nebo vice ohnisek - vymezuje ustiedni
body, pruseciky a dominantni mista, je zde i "konvergence optickych os obrazu". S kazdou ¢asti platna, s kazdym
jeho zapadlym koutem zachazi vSak jako s dulezitym elementem a vzdy mu pfidéli odpovidajici vyznam pfi
aktivaci divakova oka.

V mnoha obrazech - az k dilim zavérecnych cykli - je mozno sledovat Kubickuv staly zajem o ptiklad velkych
osobnosti evropské malby. S postupujicim vékem to neni uz Gogh ani Picasso, ale spise mistii "velké rovnovahy"
- od Poussina po Kleea. S nimi ho poji nezmérma divéra v harmonii obrazu, jehoz smysl neni mimo né¢j, ale
vyhradné jen v jeho vlastnich specifickych zakonitostech.

Také v ceském malifstvi mel Janu§ Kubicek své vyznamné patrony. Byl pozornym k dilu Frantiska Kupky a
citlivym znalcem velkého analytika ¢eského kubismu Bohumila Kubisty. K brnénskému kontextu jej poutaji
spojitosti s originalnim interpretem orfismu FrantiSkem Foltynem a v poslednich desetiletich zesilily i
konvergence s dilem filosofujiciho melancholika Bohdana Laciny. Aniz jsme to hned zpozorovali, sesli se Lacina
a Kubicek - kracejici kazdy jinudy a odjinud - ve spole¢ném bod¢ malifského hloubani. Oba se po cely Zivot

odpoutavali od pupecni $nidry, kterd je vazala k prirodnimu krasnu, aby nakonec dospéli k zvyznamnéni
abstraktnich forem smétujicich k transcendentnu.

Obrazy Atelierti, obrazy s antickou tématikou (Laokoon) i malby inspirované dily duchovné spiiznénych umélct
vznikaly v dobé¢, kdy ¢eské uméni zilo pod tlakem tzv. normalizace po sovétské intervenci z roku 1968. Tehdy byl
pro fadu umélcu jejich ateliér jedingm mistem svobody a obrat "dovniti" obrazu i vyrazem protestu proti tlaku
zvngjSku nabizené ideologie svétlych zitik.

V dobé¢, kdy umelec vstoupil do Sestého decenia Zivota,
ohlasovala se stale siln¢ji nemoc. Ta zpusobila, ze se uz
v pétasedesati dobrovolné piipravil na ukonceni tviiréi
drahy. Postupné likviduje svij ateliér, v némz stravil
tiicetpét plodnych tvircich let. Jeho posledni malby
jsou mén¢ koncizni, tvary i barvy se v nich kupi bez
kdysi tak asketicky strohého fadu. I v tématech se
ozyva vazny ton zivotniho uctovani: nejprve v obraze
Stmivani, pak v Haraburdi a posléze v Poslednim
bfehu, tvoficim epilog malifova dila. Jako mnozi
umélci ryziho vidéni potvrzuje 1 Kubickovo dilo ptes
pul stoleti stary poznatek Clive Bella: ani zdanlivé zcela
odtazité¢ formy nepiestanou zprostitedkovavat vzruSujici
vyznamy, pokud jejich uspofadani vychazi ze
suverénnich autorskych pozic a nese pecet’ osobitych
"zakont tajuplné nutnosti".
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