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(Text z katalogu souborné vystavy Janu§ Kubi¢ek v Dom¢ uméni mésta Brna 16. 4.-21. 5. 1972)

Souborna vystava Kubickovy malitské tvorby je
pokusem obsahnout ve 115 platnech a 128 grafickych
listech to, cemu se fika bilancujici prehled umélcova
dila, a co navic (dik bezmala einsteinovskym trikiim —
vzdyt chronologickd tada komponovana do vystavni
plochy, to je vlastné¢ Cas pievedeny v prostor) sami
malifi odedavna povazuji za prilezitost k ozvlastnéné
konfrontaci s vlastnim svétem, anebo — jak by fekl
psycholog — soptickou izomorfii wvnitini struktury.
Nebot je to icas vytvarnych arbitrii a piilezitost pro
kunsthistoriky, ktefi znovu, tentokrate v gala svych
slavnostnich erudici, potvrdi, Zze v Kubickoveé tvorbé
pretrvava to nejlepsi z moderni malifské intuitivni
konstrukce, od Cézanna pies Braqua, Kandinského a
Malevice, tj. vzacnd rovnovaha rozumu a citu, tedy
prevaha zamérného nad nahodnym, konstruktivniho
nad impulsivnim a ,hledacsky a racionalisticky
naturel”, vyvazeny tim, ze konstruktivni spociva na
intuitivni zakladné. Samoziejmé budou mit pravdu. Tak
tomu totiz bezpochyby je. Ale dodejme hned, ze budou
mit pravdu jen tak, jak maji (svoji) pravdu vSichni
pomlouvaci. Protoze kazdé vytvarné teoretizovani a promlouvani (na své cesté¢ od definovani k definitivam) je
vzdy jen po-mluvou, ve smyslu mluvit po a mluvit mimo, se zpétnou platnosti, ale bez zpétné vazby, tedy vzdy
s jistym zpozdénim, tedy vzdy mimo vytvarny ¢in, jak uz je to tdélem vsech teorii a kazdého kategorizovani.

Kubickova malifska tvorba ma praveé dnes, vic nez kdy jindy, daleko k definitivam a distojnému dovrseni. A jestli
ji néco predevsim charakterizuje, tak je to skutecnost, ze to nejzajimavejsi, nejotevienéjsi, to nejvice vzrusujici a
nejméné definitivni najdes pravé na zavér vystaveného chronologického souboru. Takze a za tfeti — takova
vystava je i prilezitosti k obhajobé zivého dila pted jeho pomlouvaci. Vytvarného ¢inu pied kunsthistorizujici
teorii.

Kontinuita a stylisticka jednota Kubickova vytvarného projevu je nepostizitelna ve tvaru a proménném objektu,
ale zaznamenatelna v rytmu a chceete-li, ve variovani motiva a struktur. Je to rytmus, fad jednoticiho vytvarného
stylu, ve smyslu pevné ftady, propojujici prvni obraz s poslednim, takze lze mluvit o ,,vnitini kompozici®,
nadiazené jednotlivym obraziim a jejich motiviim a strukturam.

A protoze rytmus je modifikaci Casu, otvird se nam tento ad, ,,vnitini kompozice®, praveé v chronologické skladbé
vystavy. Jednotlivé obrazy a jejich motivy, tendence a tvary, se v ni viditeIné soustfeduji vzdy k jednomu,
centralnimu obrazu, vzdy kjedné zkratkovité vyslednici, pfiCemz pravé tento obraz nemusi byt viadé (a
v nékterych cyklech malit skutecné necitil potfebu sviij objev obsahnout beze zbytku, demonstrovat, ,,dotdhnout*
az do harmonické, klidové polohy), ale v chronologické skladbé¢ si ho mizeme snadno situovat.

metaforami, chapeme-li takto Ustrojna spojeni motivu (konkrétniho podnétu) s jeho strukturou (zabstraktnujici
tendenci).

Napftiklad hned v prvych cyklech a v prvni variaci — v tom Stastném obdobi, do n¢hoz vstupuje malit okouzleny

centrem malic¢ké zatisi, prvni vytvarnad metafora.
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Malit sam bude mit pozdé€ji pocit, Ze kazdou tou variaci a kazdou zkratkovitou metaforou se postupné vytraci
z jeho obrazli motiv a tlaci se nahoru uz jen Cista struktura. Svédci to o vzacné poctivosti umélce, ktery vi, Ze
zadné opravdové uméni nemuze byt imitaci skuteCnosti, ale zaroven s ni musi uzce (a pro Kubicka nezbytné
i motivicky!) souviset.

A tak neni nijak nahodné, Ze na pocatku je pravé okouzleni Cézannem.

Okamzik, kdy uméni pfestava imitovat pfirodu, aby se samo stalo plnohodnotnou skute¢nosti, provazeno od té
chvile obavou ze slepych uli¢ek. Vztah mezi uménim a skutecnosti je pro Kubicka stale prvofady. (Aniz by to
manifestoval jakymkoliv lacinym zptisobem.) Ale vytvarnad metafora stoji vzdy, jak uz feceno, na spojeni motivu
se strukturou, s motivickou konstrukei. Je to rovnovaha obojiho, takZe ji nezbytné musi piedchazet postupné
vyvazovani a nasledovat vychyleni z rovnovazné polohy. To je prosté zékladni rytmicky postup. Snad jen s tim
napadnym rozdilem, Ze v prvych obdobich a prvnich variacich (cyklus ,,cézannovskych® krajin a zatisi, mésto,
cyklus akti, obsese ,,s modrou hlavou®) pfedchdzi motiv a pfidava se ztvarnujici, strukturalizujici konstrukce.
Pozd¢ji je tomu naopak — struktura si zacina hledat sviij motiv. OvSem, to vibec neznamena, Ze motiv neni
ptitomen uz v prvém obraze kazdé fady. Hleddni motivu je vzdy jen uvédomovani si motivu, tedy racionalizace.
Stejné jako nékdejsi hledani struktury zacinalo uz volbou motivu. A tak v kterémkoliv cyklu a kterémkoliv obraze
je oboji vzdy ptfitomno zaroven. To je dané a chcete-li, intuitivni. A nésleduje vzdy odkryvani (uvédomovani)
Lstyénych ploch® zminéného spojeni. Zatimco ke struktufe se dostava abstrahovanim, motiv se objevuje
v zneklidnujicich konkretizacich.

Tak tieba v ,,nymfickych® barevnych kompozicich jednoho z nejnovéjsich cykld se figurativni motiv doslova
prosvécuje strukturou, jsou to barevna a svételna tuseni, barevné a svételné priniky a zablesky motivu. Jindy se
motiv za¢ina objevovat uz v rostoucim napéti mezi kompozici a nazvem obrazu. Ale nikdy — a to je vlastné
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Rytmus tvofivého postupu neni vhodné zaméfiovat za podstatu tvorby. Zadné teoreticka formulace nevystihuje
plné pohyb uvniti obrazu. Jak uz zminéno vySe, o vytvarném umeéni Ize uvazovat jen v fadu jeho vytvarnych
prostiedkd. O Kubickové dile to plati tim spis, Ze samo je hledanim analogie lidského mysleni v malifské tvorbé.
A ozfejmit tento zékladni fakt je jedinym smyslem piedchozich fadka. Pfirovnani rytmu tvorby k rytmu mysleni.
Centralni obraz ptredstavuje rovnovahu, harmonii a klidovou polohu. Smir mezi strukturou a motivaci, myslenkou
a percepci, skuteCnosti a tvarem. Ale je to vZdy harmonie do¢asna, protoze v principu vytvarné metafory neni jen
rovnovaha a zkratkovité spojeni, ale i zablesk, energie, kterou takové spojeni vyvine. A vSechno svédci o tom, Ze
v Kubickove tvorbé nikdy neslo jen o rovnovahu, klidovou polohu, ale spis o tu energii, zablesk. Impuls pro dalsi
cykly a hledani. A také v tom jediném misté je pfirovnani presné a vystizné.

Janus Kubicek je umélec v tom nejlepsim slova smyslu tradicni. Pro sviij vztah ke skute¢nosti, pro intenzivni
potiebu pfemyslet o vlastni praci a spole¢enské funkci uméni a v neposledni fadé i pro sviij vztah k malitskému
femeslu. Kubickovi ptatelé mluvi dokonce o ,,alchymiceni®, nevidané posedlosti malifskou technologii. A nikoliv
nahodou je tak vyznamnou soucasti jeho tvorby pravé grafika.

Patii uz k mytim a povéram moderniho malifského svéta, Ze profesionalni preciznost a pfiliSny zajem o femeslo a
technologii vzbuzuji bezmala podezieni o tviréi potenci. Byt podnétnym a inspirujicim kumstyfem a piitom
i dikladnym a fundamentovanym femeslnikem, je spi$ vzacnosti nez pravidlem. Ale ze jedno nevylucuje druhé,
naopak, o tom pravé svédéi Kubi¢kovo malifské dilo. Nebot je to dilo v prapivodnim slova smyslu —
neredukovatelné na ontologické formulky, extraty a zaklinadla. A tak je Kubickiv divérny vztah k malifské
technologii a femeslu jen dalSim dokladem umélcovy moudrosti. Patii totiz nepochybné do fadu mysleni v fadu
vytvarnych prostiedkd.

A dodejme jeste, Zze to neni jen moudrost védouci. Ale i moudrost barevna. Jak o tom svéd¢i pravé cykly
z nejnovejsiho obdobi. Tim Iépe pro ty, jimz je urc¢ena. Pokud totiz mize mit moudrost svoje konzumenty.
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